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Mo%o%o%

Uma Revolugao é uma
ralacao, é uma revelagao
é uma relacao.

Podemos encarar como uma boutade que se aplica ao
meu nascimento o dito de Heraclito de que tudo é filho de
Polemos, isto é, da Guerra: nasci em 1962, em Angola, em
plena guerra entdao chamada de “Colonial”, porque o meu
pai para ela fora destacado. Os anos que se seguiram foram
férteis em acontecimentos politicos que culminaram com
a famosa Revolugao dos Cravos, em 1974. A peculiaridade
das consequéncias mentais deste acontecimento é a de
misturar uma experiéncia “revoluciondria” com a ideia de
uma rapida descolonizagdo, uma inflexdo da diaspora (que
também fora caracterizada, sobretudo nos anos 60 por uma
forte emigracdo para a Franca e outros paises europeus).
Uma espécie de regresso ao exiguo espaco geografico de
um pais territorialmente encravado em Espanha. A euforia
revolucionaria vivi-a eu em histérias aos quadradinhos,
com humor participativo, desenhando permanentemente,
mudando constantemente de estilo. Como pano de fundo
foi-me nascendo um interesse paralelo pelo campo literdrio
associado a um lado “libertador”. Apercebi-me que a pratica
das artes, a sua disciplina, me tornava mais de que um mero
receptor do fluxo dos acontecimentos, e me permitia filtrar o
mundo e actuar sobre ele de um modo prazenteiro, passando
aoutros o prazer da produtividade.

A tradicao das artes visuais em Portugal teve no sec. XX
um nome marcante, gue foi Amadeu de Sousa Cardoso, e
outro na literatura, que foi Fernando Pessoa. Ambos, num
contexto cubo-futurista, lancaram juntamente com outros
artistas e escritores, a revista Orfeu. Amadeu morreu pouco
depois, e Pessoa sobreviveu até 1935. O espaco fractal e
cheio de simultaneidades de assuntos e estilos de um, e a
pratica da pluralidade autoral, tedrica (cultivando extensas
polémicas entre os seus heterénimos) e até vivencial do

Revolucija je briga,
ona je otkrice, to je
0dnos.

Na moje rodenje moZemo gledati kao na neku vrst
inata, prema Heraklitovoj izreci, po kojoj je sve dijete
Polemosa, to jest, Rata: rodio sam se 1962. u Angoli, u
punom zamahu rata, nazvanom “Kolonijalni”, buduci
da je moj otac ondje bio poslan. Godine koje su slijedile
bile su plodonosne politickim dogadajima, a kulminirale
su slavnom “Revolucijom karanfila” 1974. Osobitost
mentalnih poslijedica ovog dogadaja je mijeSanje jednog
“revolucionarnog” iskustva s idejom brze dekolonizacije,
infleksija dijaspore (koja je takoder bila karakterizirana,
posebice 60-tih godina jakom emigracijom u Francusku
i u druge europske zemlje). Neka vrsta povratka u jedan
sitan geografski prostor, zemlje teritorijano prikovane
za Spanjolsku. Tu revolucionarnu euforiju proZivio sam u
povijesti u kvadrati¢ima, u participativnom raspoloZenju,
neprestalno crtajuci, konstantno mijenjajuci izraz. Na toj
pozadini, radao se u meni usporedan interes za podrucje
literature, povezan sa stranom “osloboditelja”. Zapazio
sam da me je prakticiranje umjetnosti, njena disciplina,
cinila da budem vise od obicnog primatelja bujice dogadaja,
omogucujuéi mi da filtriram svijet i jelujem nad njim na
nacin ugode, puStajuci drugima zadovoljstvo proizvodenja.

Tradicija vizualnih umjetnosti u Portugalu, imala je u
XX stoljecu jedno osobito ime, a to je Amadeu de Sousa
Cardoso, i drugo u knjizevnosti, Fernando Pessoa. Obojica
su se, u kubo-futuristickom kontekstu pojavili zajedno s
drugim umjetnicima i piscima casopisa Orfej. Amadeu je
nedugo nakon toga umro, dok je Pessoa preZivio do 1935.
Razlomljeni prostor i punina simultaniteta tema i stilova
jednog, kao i praksa autorskih pluraliteta, teorija (koja
kultivira opseZne polemike medu svojim heteronimima),
sve do onog Zivotnog u drugome transformirale su mnoge



outro transformaram varias geragdes, mas creio que foi na
minha geracao que o impacto se tornou mais pleno. Arrisco-
me a dizer que ha no mundo cultural portugués uma vontade
latente de heteronomizacao. E certo que os sintomas desta
atitude, para além da “multi-personalizacdo” evidente,
resultamdeumsentimentodeincomunicabilidade ede solidao
dos actores culturais, que foi agudizada por meio século de
censura e de isolamento politico. Humor, multiplicidade,
espagos ambiguos e transicionais, um culto do fragmentario
e do inacabado, uma relagao com tradicdes onde predomina o
“medieval” e o barroco, e um desejo de prosseguir no dominio
das artes a experiéncia excepcional da “Revolugdo dos Cravos”
contextualizaram a formacao da minha geracao.

No final dos anos 70 o modelo dominante nas artes visuais
parece atravessar uma crise de legitimidade - foi, o que em
chavao se designou e se designa como post-modernismo,
com os multiplos equivocos da aplicacdao deste chavao a
torto e a direito a inimeros dominios, e com o consequente
aproveitamento das industrias culturais desta espécie de
crise. E neste turbilhdo de contradiccdes que entro de uma
forma explicita nas aventuras do mundo artistico.

Foi com os artistas multifacetados Pedro Portugal, Manuel
Vieira, Ivo, Xana e Fernando Brito, que se constituiu o
Movimento Homeostético, ou a “Homeostética”, no qual
expus de 1983 a 1986. De inicio inspirada pela publicagao
do primeiro volume de La Méthode de Edgar Morin, a
Homeostética comecou por exaltar a Hipercomplexidade,
a miscigenacdo, a flexibilidade no manuseamentos dos
dispositivos utépicos, os diversos movimentos e momentos
contraditérios de um processo, a politica, o paradisiaco,
o lirismo, o corpo, etc. A ideia de base de um “equilibrio
dinamico”, feito de revolugdes e contra-revolugdes (como em
Giambatista Vico), de diversificagdo e multiplicidade de estilos
(ou processos) fez com que este grupo tivesse praticado quer o
tipo de producao dominante na altura (o malogrado “regresso
apintura”), guer atitudes neo-conceptuais, ambas sob o signo
da parédia, ainda que para além dessa parédia ruminasse
um mundo de sensibilidades e convicgdes que se dramatiza
intermitentemente. Sob o lema da “Doxa na Paradoxa, e
da Paradoxa na Doxa”, os Homeostéticos engendraram
dispositivos de glorificacao e de auto-anulacao, sintetizados
na estranha férmula 6=0, que se complementava, por
outro lado, pela permanente interaccdo processual entre

generacije, ali vjerujem da je upravo u mojoj generaciji
taj utjecaj dozZivio veéu puninu. Usudujem se reci da u
svijetu portugalske kulture postoji jedna latentna Zelja za
heteronomizacijom. Sigurno je da simptomi ovog stava,
osimocigledne “multi-personalizacije”, rezultiraju osjecajem
nekomunikativnosti i osamljenoS¢u kulturnih ¢imbenika,
zaoStrenom  polustoljetnom  cenzurom i politickom
izolacijom. RaspoloZenje, multiciplitet, dvosmisleni i
prijelazni  prostori, kult fragmentarnog i nedovr$enog,
odnos prema tradiciji gdje preteZe “srednjovjekovno”
i barokno, Zelja da se nastavi u podrucju umjetnosti i
osobitost iskustva “Revolucije karanfila”, kontekstualizirali
su obrazovanje moje generacije.

Krajem 70-tih godina, dominantan model u vizualnim
umjetnostima, kao da je prolazio krizu legitimnosti - bio
je, ono S$to se po definiciji oznacavalo i oznacava kao
postmodernizam, s viSestrukim nejasnocama primjene
ove definicije na krivulju i ravninu, na bezbrojna podrucja
i s upotrebom kulturnih industrija ove vrste krize, kao
poslijedicom. To je vrtlog proturjecnosti, u kojeg ulazim u
izravnom obliku u pustolovinama umjetnickog svijeta.

Upravo s tim viSestrukim umjetnicima, kao $to su Pedro
Portugal, Manuel Vieira, Ivo, Xana e Fernando Brito
izgradio se Homeostetski pokret ili “Homeostetika” u kojoj
sam izlagao od 1983. do 1986. Od pocetka nadahnuta
objavljivanjem prvog volumena La Méthode Edgara Morina,
Homeostetika je pocela velicati Hiperkompleksnost,
mjesanje rasa, fleksibilnost u rukovanju utopijskim
uredajima, razlicitim pokretima i proturjecnim trenucima
jednog procesa, politiku, paradizijsko, lirizam, tijelo,
itd. Osnovna ideja “dinamicne ravnoteze” nacinjene od
revolucija i kontrarevolucija (kao kod Giambatista Vica),
od raznolikosti i viSestrukosti stilova (ili procesa) utjecala
je da je ova grupa prakticirala, bilo oblik umjetnicke
produkcije dominantne u tom razdoblju (neuspjeh “povratka
slikarstvu”), bilo stavove neokonceptualista, oboje pod
znakom parodije, ¢ak i ako je iznad ove parodije pomisljala
na jedan svijet osjetilnosti i uvjerenja koje se dramatizira
naizmjeni¢no. Pod motom: “Doxa u Paradoxa i od Paradoxa
do Doxa”, Homeostetici su stvorili uredaje od glorifikacije
do samounisStenja, sintetizirane u cudnoj formuli 6=0,
koja se nadopunjavala, s druge strane, permanentnom
proceduralnom interakcijom izmedu grckih termina Kairos



o0s termos gregos Kairos (0 momento oportuno), Métis (a
astuta habilidade) e Enthousiasmous (a aderéncia possuinte).
Criamos também uma série de mitologias partilhadas, de
onde se destaca o lugar utépico Budonga, algures em Africa,
onde existem na realidade diversos lugares com esse nome.

Reina uma espécie de paradoxo (ou de algo “post-paroxal”),
sobre o fim ou ndo-fim deste grupo. Os textos que
documentam esse estado indeterminado, sao deliciosamente
explicitos quantoaesseestadoporumladozombie, e poroutro
fenixolégico. De qualquer modo alguns dos seus membros
continuaram a associar-se até hoje para ac¢bes pontuais,
como a candidatura de um deles (Manuel Vieira) a presidéncia
da republica, o desenvolvimento de produgao ligada a teoria
(0 “explicadismo”, o “tretorismo”, etc.), e exposicdes diversas.

E no tempo de “dissolvéncia” da Homeostética que o meu
trabalho adquire as suas caracteristicas essenciais e mais
“reconheciveis” - um desenho rigoroso executado com tinta
da china e a pincel, tipo gravura seiscentista, feito em grande
escala, sobretudoinstalagdes, em que as coisas sao associadas
por formas ondulantes e ornamentais, e em que ha um
ambiente metamdrfico com recurso a elementos mitolégicos,
da histéria natural e da fotografia. No fundo ao fazeristohaa
alegre angustia dainfluéncia do Finnegans Wake de Joyce que
me marcou, com a sua preferéncia pelo hibrido, o monstruoso,
a polimorfia, a multiplicidade semantica, e as referéncias
morotas, sexualizadas e “herméticas”. Ha no ar um lado
“enciclopédico” e “pedante”, mas também brejeiro, feliz, etc.

Ao executar estes desenhos, muitas vezes num espaco de
tempo reduzido, como numa performance contra o tempo,
sinto os defeitos de uma espécie de arte combinatdria
gue busca novas imagens para alimentar os seus ciclos de
consumacdo e saturacdo. A predominancia do “halito” dos
processos sobre qualquer intengao estrita, faz com que estas
obras tenham algo de desconcertante, ainda que a sensagao
gue sobrasejaadeuma “aparénciaalegdrica” (pegoeste termo
emprestado a Duchamp!), isto &, uma alegoria relativamente
indeterminada que em lugar de procurar correspondéncia
num conceito, fica numa expectativa quase romanesca das
adicdes dos interpretantes. E um pouco como os didlogos
platénicos, ou o seu tardio e céptico sucessor, Luciano de
Samosata. Muitas vezes cozinho histérias a partir destas
imagens esquisitas, transformando-as em contos, poemas

(trenutka srece), Metis (vjeStine lukavosti) i Enthousiasmous
(posjednicko prijanjanje). Stvorili smo takoder jednu seriju
padijeljenih mitologija, gdje se istice utopijsko mjesto
Budonga, negdje u Africi, gdje, u stvarnosti postoje razlicita
mjesta ovog naziva.

Vlada jedna vrsta paradoksa (ili nesto “postparadoksalno”),
o0 kraju ili ne-kraju ove grupe. Tekstovi koji dokumentiraju
ovo neodredeno stanje su prekrasno izravni glede tog stanja,
s jedne strane zombijevskog, s druge feniksoloskog. Na
jedan nacin, neki od njegovih ¢lanova do dana danasnjeg,
nastavljaju se druZiti u odredenim aktivnostima, kao
sto je kandidatura jednoga od njih (Manuela Vieire) za
predsjednika republike, razvoj proizvodnje povezan s

nou

teorijom (“eksplikatizam”, “tretorizam” itd.), razne izloZbe.

Upravo je u vremenu “otapanja” Homeostetika moj rad
priskrbio svoje esencijalne i “prepoznatljivije” karakteristike
- jedan strogi crtez nacinjen tusem i kistom, tipa grafike
secentista, nacinjen u velikim dimenzijama; prije svega,
to su instalacije, u kojima su stvari pridruzene valovitim
i ornamentalnim oblicima | u kojima postoji jedan
metamorfni ambijent koji priziva mitoloske elemente iz
prirodne povijesti i fotografije. U podlozi ovoga postoji
radosna tjeskoba utjecaja Finneganova budenja Jamesa
Joycea koji me je obiljeZio svojom sklonoScu prema
hibridnom, monstruoznom, polimorfome, semantickom
multiciplitetu, mangupskim referencijama, seksualiziranima
i “hermeticnima”. U zraku postoji “enciklopedijska” i
“pedantna” strana, ali takoder vragolanska, sretna, itd.

Stvarajuci ove crteZe, mnogo puta u jednom reduciranom
prostoru, kao predstavu protiv vremena, osjecam mane
jedne vrste umjetnosti kombinatorike koja trazi nove slike
kako bi hranila svoje cikluse konzumacije i zasicenosti.
Prevladavanje “daha” procesa, u bilo kojoj ogranicenoj
namjeri, utjece na to da u ovim djelima postoji neSto
rastreseno, mada je osjecaj koji nadvisuje “alegorijska
pojava” (molim posuditi ovaj termin od Duchampal),
to je, alegorija relativno neodredena, koja na mjestu
traZenja odgovarajuceg u nekom konceptu ostaje u gotovo
romanesknom  ocekivanju  zbrajanja  interpretanata.
Pomalo je poput platonovskih dijaloga, ili kasnije njegovog
naslijednika skeptika, Lucijana iz Samostate. Mnogo puta
kuham pripovijesti iz ovih ¢udnih slika, preobraZavajuci ih



algo “culteranos”, didlogos, ensaios alegorizantes (como no
meu livro “A Arte ao Microscopio”) ou pastiches de tratados
filoséficos medievais, hindus, budistas, chineses, etc.

No caso das imagens aqui exposta predomina um nucleo
de desenhos que parodia com uma certa ligeireza a obra
duchampiana. Ha neles reminiscéncias de dois artistas que
me marcaram na mais tenra adolescéncia - as gravuras em
metal de Durer, que conseguiram manter ao longo dos séculos
uma resisténcia a serem fechadas em jaulas interpretativas,
e cujo virtuosismo grafico me é caro; e as ilustragdes do algo
doentio desenhador francés do séc. XIX, Grandville, gue ainda
hoje me perturbam. E claro que também surgem referéncias
“pop” ou “primitivistas”, como, alias, do mais diverso género
- uma espécie de bazar ou de légica de antiqudrio onde a
“alta cultura” se mistura perniciosamente com as selvagens
saladas da baixa cultura, fornecendo assim ao passante uma
extravagante enciclopédia.

A segunda caracteristica, que se estende desde 1986 até
final dos anos 90, é a de uma ocupacao algo arquitectural do
espaco, desde suportes ligeiramente tridimensionais (com
telas de formatos irregulares, luzes, chapas metalicas, etc.),
a instalagdes cenograficas, ou ainda ao uso do trompe-I'oeil,
de forma a criar uma dimensao teatral suplementar onde
se podiam integrar os desenhos ou as pinturas. Senti que
havia um prazer em fazer regressar a imagem as margens,
como nas decoragdes romanas, nos livros medievais ou nos
groteschi renascentistas, mas pretendi dar um caracter
quase escultérico a essas tentativas, fazendo emergir os
espagos vazios que eram “emoldurados” como algo que é
inusual em arte (o vazio surge assim como consequéncia do
preenchimento das periferias).

Um outro nicleo de obras aqui presente tem um lado ainda
mais “ilustrativo”, e provavelmente menos atractivo do
ponto de vista da “grande” arte, uma vez que as questdes
nelas afloradas sdo consequéncia de um género que é mais
ingrato para a vocacao expositiva dos museus. Sao imagens
que derivam da embriagante tradicao do livro iluminado, ou
da sua moderna sucessora, a banda desenhada. Tendo feito
inumeras bandas-desenhadas na adolescéncia interessam-
me imagens com um fundo narrativo. Numa das minhas
primeiras exposicdes em 1984, encenei uma série de
personagens, dos quais se destacava um alquimista cornudo,

u price, gotovo “kulteranske” pjesme, dijaloge, alegorijske
eseje (kao u mojoj knjizi “Od umjetnosti do mikroskopa”) ili
pastise filozofskih srednjovjekovnih traktata, hinduisticke,
budisticki, kineske, itd.

U slucaju ovdje izloZenih slika, prevladava jezgra crteZa
koja parodira izviesnu lakoéu Duchampovih crteZza. U
njima postoje reminiscencije na dvoje umjetnika koji su me
obiljezili u doba njezne adolescencije - Duhrerove grafike u
metalu koje su uspjele sacuvati kroz stolje¢a otpornost na
bica zatvorena u interpretativne kaveze, ¢ija mi je graficka
virtuoznost draga; i ilustracije neceg bolecivog, francuskog
crtaca iz XIX stoljeca, Grandvilla koje me jo$ i danas
uznemiruju. Jasno da se takoder namecu reference na “pop-
umjetnost” i “primitiviste”, najrazlicitijih vrsta - neka vrsta
bazaraililogike antikvara gdje se “visoka kultura” pogibeljno
mije$a s divljim salatama niske kulture, priskrbljujuéi na taj
nacin proslosti jednu ekstravagantnu enciklopediju.

Druga karakteristika koja se proteze od 1986. do kraja 90-
tih je zanimanje za arhitekturalno u prostoru; od lagano
trodimenzionalnih postolja (s platnima nepravilnih formata,
svjetlima, metalnim plocama itd.), scenografske instalacije
ili ¢ak upotrebu trompe-I'oeil, na nacin da tvore dodatnu
teatralnu dimenziju gdje se mogu integrirati crtezi ili slike.
Osjetio sam zadovoljstvo $to sam prosirio sliku do rubova,
kao na romanickim dekoracijama, u srednjovjekovnim
knjigama ili groteski renesansnih umjetnika, ali Zelio sam
dati gotovo skulpturalan karakter ovim pokusajima, tvoreci
prostore koji izranjaju, a koji su bili “uokvireni”, kao nesto Sto
nije uobicajeno u umjetnosti (prazno izranja kao poslijedica
ispunjenosti periferija).

Druga jezgra djeld ovdje prisutna ima cak jednu
“ilustrativniju” stranu i vjerojatno manje priviacnu s tocke
gledista “velike” umjetnosti, ¢im u njoj izrone pitanja, kao
poslijedica jedne vrste koja je manje zahvalna za izlaganje
u muzejima. To su slike koje proizlaze iz opijajuce tradicije
iluminirane knjige ili iz njena modernog naslijednika, strip-
crteZa. Nacinio sam brojne stip-crteZze buduci da su me u
mladosti interesirale slike s narativnom pozadinom. Na
jednoj od mojih prvih izloZbi 1984., inscenirao sam seriju
likova, od kojih se isticao jedan rogati alkemicar, tako da
su ove “slike na papiru” vise jedan pokuSaj da se ponovno
iskoristi prilika.



de que estas “pinturas sobre papel” sdo mais uma tentativa
de retomar o fildo.

Recai sobre elas também a influéncia das geniais aguarelas
do artista portugués Eduardo Batarda, com o seu estilo hiper-
saturado, o humor proteico, por vezes priapico, a private-joke
e a referéncia “obscura”. Ainda que estas nao sejam obras
mindsculas, tém um caracter algo intimo, e sao companheiras
clandestinas de um trabalho de “ilustracao” para o qual
tenho sido solicitado nos dltimos anos, em textos que vao
do emblematico poema épico portugués “Os Lusiadas” a
monumental e sacra Biblia, passando por livros erdticos ou
infantis.

0 meu interesse pela primeira sofistica, e sobretudo por
Gérgias, que fez uma refutacao deliciosa do seu predecessor
Parménides (gue dizia que “o ser " e nao pode ndo-ser), ja
tem mais de um quarto de século. O humor desconstrutivo
de Gorgias, a sua valorizagao da vontade de se deixar “iludir”,
a sua apologia do maravilhamento e os seus exageros
retéricos exerceram sobre mim um interesse em explorar 0s
correspondentes dispositivos e mecanismas “persuasivos” na
arte, sobretudo na pintura, gue é um meio que aisso se presta
maravilhosamente.

0 lado ocular, as ilusées, a ideia de que a arte é um processo
voluntariamente assumido de dissimulacdo (oposto as
nogdes platonicas de simulacro e seus derivados recentes)
esta subjacente a minha pintura. Dissimulacao sim senhor!,
mas “honesta”, como a teorizou de certa forma o filésofo
seiscentista Torquato Acceto, ou, de uma maneira mais
desesperada, acutilante e lirica, Nietszche. No fundo é uma
caracteristica da “segunda sofistica”, e que é um pressuposto
de todo o romanesco - a mentira assumida como mentira,
o prazer de seguir o fio de algo que nao é, mas gue no
participarmos projectivamente nessa espécie esquisita de
nao ser, se torna algo que nos transforma e faz ecoar e vibrar
zonas emotivas que de outro forma estariam mortas.

Ndo se trata, no entanto de retomar o rigoroso espaco
renascentista, com a sua caixa de perspectivas, nem a 6ptica
minuciosa do barroco, nem o verismo oitocentista que se
estende como vontade de ser fiel a uma auténtica natureza,
e gue se prolonga nas teorias das artes e na suposta pratica
dos impressionistas e dos modernistas figurativos (Matisse,

One takoder podlijeZzu utjecaju genijalnih  akvarela
portugalskog umjetnika Eduarda Batarda, njegovom
hiperzasicenom stilu, protejskom raspoloZenju, ponekad
prijapskom, privatnoj sali i “opskurnoj” referenci. lako ovo
nisu minjaturna djela, ona imaju u svom karakteru neSto
intimno; to su tajni suputnici jednog rada ‘“ilustracije”
koju sam traZio zadnjih godina, u tekstovima koji idu od
emblematske epske portugalske poeme “Luzitanci”, do
monumentalne i sakralne Biblije, prolazeci kroz erotske ili
djecije knjige.

Moj interes za prvu sofistiku, narocito Gorgija, koji je pobijao
svog prethodnika, Parmenida (tvrdecida “biti jest”, a “nebiti
nije”) star je vec vise od Cetvrt stoljeca. Dekonstruktivno
raspoloZenje Gorgija, njegova valorizacija Zelje da se napusti
“obmana”, njegova apologija cudenja i njegova retoricka
pretjerivanja, potaknuli su u meniinteres prema istrazivanju
odgovarajucih uredaja i mehanizama “uvjeravanja” u
umjetnosti, iznad svega u slikarstvu, Sto je sredstvo koje se
tome predivno nudi.

Opticka strana, iluzije, ideja da je umjetnost voljno preuzet
proces disimulacije (suprotno platonovskim pojmovima
prividenja i njegovih kasnijih izvodenja) jest osnova mog
slikarstva. Disimulacija, da gospodine!l, ali “iskrena”, kao
Sto ju je teoretizirao u izvjesnoj formi secentisticki filozof,
Torquato Acceto, ili, na jedan neocekivan, oStar i lirski
nacin, Nietszche. U pozadini postoji karakteristika “druge
sofistike”, a $to je pretpostavka svega romanesknog - laZ
prihvacena kao laz, zadovoljstvo da se slijedi nit necega
Sto nije, ali u kojoj ¢udnoj vrsti biéa bismo projektivno
ucestvovali kao ne-bi¢a, $to nas ¢ini da se preobrazimo,
odjekujuci i vibriraju¢i emotivne zone koje bi na drugi nacin
bile mrtve.

Ne radi se, dakle o preuzimanju rigoroznog prostora
renesansnih umjetnika, s njihovom kutijom perspektiva,
niti minucioznoj optici baroka, niti verizmu ottocentista
koji je iskaz Zelie da se bude vjeran autenticnoj prirodi,
odraZavajuci se na teoriju umjetnosti i na pretpostavljenu
praksu impresionista i figurativnih modernista (Matissa,
Picassa, itd.). Izvjesno je da je nemoguce iznova negirati,
kao onaj koji Salje k vragu stoljeca i stoljeca povijesti gdje
se pojavljuju i ponavljaju prikladna pitanja. Takoder nisam
neosjetljiv na strasan impuls koji prelazi povijest ovog



Picasso, etc.). E certo que é impossivel renegar, como quem
manda ao diabo, séculos e séculos de histéria onde surgem e
ressurgem questdes pertinentes. Também nao sou insensivel
a formidavel pulsao que atravessa a histéria deste “meio”,
pulsao que dispara também em direccao a novos “media”, mas
que se torna mais consciente e perturbante na vituperada
fisicalidade da pintura.

Poroutrolado as nogdes ortodoxas do modernismo, com a sua
libertacdo, quer do peso do espago dito renascentista, quer
com uma progressiva libertagao da tal fisicalidade, tentaram
por um lado assumir o lado objectual e plano da pintura, ou
por outro, e em reaccao a esta objectualizagao, acentuar os
mecanismos processuais e conceptuais para la dos “produtos”
que gera. Aceito esta segunda heranca, nao posso deixar de
serirénico relativamente a ideia do plano pictérico.

0 espaco proposto por algumas destas pinturas é assim filho
da multiplicidade de sequéncias que quer o modernismo,
quer as diversas tradicdes pré-modernistas me legaram.
0 “plano” em que as coisas se articulam (“se passeiam”) é
uma interaccao de planos flutuantes e ambiguos, que se
interiorizam e exteriorizam (o trompe-I'oeil, por exemplo, &
frequentemente o desejode estarligeiramente a frente deum
plano que é dado como plano), e que envolvem o espectador
nesse espaco de “transito”. Arrisco-me a dizer que nao é
uma superficie ou uma face, mas sim uma interface. Ou uma
sensacao de palimpsesto. Poroutro lado as formas e as coisas
co-habitam. Nao se parecem manter num espaco unificado,
nem numa atmosfera . Hd um combate amoroso, de planos
que se sobrepde e sdo sobrepostos e que geram sombras,
de fios que se entrelagam e envolvem, de coisas que ficam
a frente, de papéis que prometem leituras e de diagramas.
Coisas que parecem saidas de um dominio documental que se
tornou de dificil acesso.

Porvezes haasensacao de que determinadas sombras “estao
erradas”. E maisumavez a “fraude de fraude” emqueinsistiu a
Homeostética. A mais inocente exaltagao das imagens, como
fundo de projeccoes afectivas, teatraliza-se com um conjunto
de afectos, que vao do desenho pseudo-infantil a referéncia
mitolégicade praxe, passando por uns rabiscos combinatoérios.
Compreendo que o resultado seja por vezes desconcertante,
disparatado e aparentemente pouco sério. Mas se ha algo
gue vale a pena dissimular é precisamente o fundo sensivel e

“sredstva”, impuls koji takoder puca u smjeru “medija”, ali
koji postaje svjesniji i uznemirujuci na cenzuriranoj fizicnosti
slikarstva.

S druge strane, ortodoksni pojmovi modernizma, sa svojim
oslobodenjem, bilo da se radi o tezini prostora spomenutih
renesansnih umjetnika, ili da se radi o progresivnom
oslobadanju te fizicnosti, pokusali su, s jedne strane
preuzeti objektnu stranu i plan slikarstva ili, s druge strane,
u reakciji na ovu objektualizaciju, naglasiti procesuirajuce
i konceptualne mehanizme odavde do “proizvoda” koje
stvara. Prihvaéam ovo drugo naslijede, no, ne mogu ne biti
ironi¢an u svezi ideje piktornog plana.

Zadani prostor nekima od ovih slika je tako sin multicipliteta
sekvencija, bilo da mi ga je ostavio modernizam ili da se
radi o razlicitim tradicijoma predmodernista. “Plan” u
kojem se stvari artikuliraju (“Setaju se”) je interakcija
lebdecih i dvosmislenih planova koji se interioriziraju i
ekterioriziraju (trompe-I"-oeil, na primjer), Cesto je Zelja se
dao bude lagano ispred plana (koji je dat kao plan), i koje
uklju¢uju gledatelja u ovaj “tranzitni” prostor. Usudujem
se re¢i da nije vanjstina ili lice, nego jest sucelje. Ili jedan
osjecaj palimpsesta. S druge strane, oblici i stvari su-Zive.
Ne izgleda kao da se zadrZavaju u jednom ujedinjenom
prostoru, niti u jednoj atmosferi. Ima jedna ljubavna bitka
planova koji se preklapaju i koji proizvode sjene, niti koje
se ispreplecu i ukljucuju; stvari koji ostaju naprijed, papiré
koji obecavaju Citanje i dijagrama. Stvari koje izgledaju kao
da su proizasle iz dokumentarnog podrucja koji je nastao iz
teskog pristupa.

Ponekad postoji osjec¢aj da su odredene sjene “pogresne”.
To je jos jednom “fraude de fraude” na kojoj inzistira
Homeostetika. Najnevinija egzaltacija slika, kao podloga
afektivnih projekcija, teatralizira se kao skup osjecaja
koji dolaze iz pseudoinfantilnog crteZa do referenci na
mitologiju prakse, prolazeci kroz neke kombinatoricke skice.
Razumijem da bi rezultat ponekad bio zbrkan, besmislen
i ocigledno neozbiljan. Ali, ako neSto vrijedi skriti, to je
podloga koja je osjetiljiva i ranjiva, u mom slu¢aju jedan
izvjestan “kulturni” pretencionizam - zbog cega ironijski
odmak ne postaje definitivno mracan i agresivan, priznajem
da padam u iskuSenje da postanem “vragolan”, Sto je ljupko
provokativno.



vulneravel, e, no meu caso, um certo pretensiosismo “cultural”
- e para que a distancia irénica nao se torne definitivamente
opaca e agressiva, confesso que caio na tentacao de ser
“maroto”, isto &, amavelmente provocatério.

Tenho a acrescentar que, na generalidade, gostaria de
apresentar estas obras como algo que nao se limita a ser
desenho ou pintura, ou inclusive “arte”, mesmo na vasta
acessao que esta adquiriu no Gltimo século. Eu ndo consigo
desligar aquilo que pinto daquilo que escrevo, que é umavasta
literatura gue inclui ficgao, ensaio, poesia e “filosofices”, como
também nao distingo a arte da minha producao tipografica,
musical, etc. Como personagem, sou destituido, infelizmente,
de uma biografia aventurosa. O meu desejo de diversificar
processos e meios encontra-se, como em todas as criaturas,
limitado em boa parte pelo momento de “formacao”, e pela
vontade dereviver certas memarias exaltantes. Como dizeme
bemosespecialistas-onumerode metaforas oude esquemas
narrativos é exiguo, e o de um criador assenta na insisténcia
de um numero reduzido dessas metaforas e esquemas. E
0 que consola o classissista que nao sou. Muitas vezes bato
com cabeca nas paredes, e ha partes do meu trabalho que
se arriscam a ser curiosidades de um praticante. Mas estou
convicto (desculpem-me o tomidealista e optimista!) de que o
halito supostamente “libertador” de que falei atras sopra um
pouco por todo o meu trabalho, e que este é uma exaltagao das
possibilidades que qualguer um dos nossos 6rgaos sensiveis
promete. Moradias tao carnais quanto “espirituais”.

Moram dodati da bih, opcenito, volio predstaviti ova djela
kao nesto $to se ne ogranicava da bude crteZ ili slika ili
uklju¢ivo “umjetnost”, na Sirokom prihvacanju koja su
ona uspjela posti¢i u posljednjem stoljecu. Ne uspjevam
iskljuciti ono Sto slikam od onoga Sto piSem, a to je Siroka
literatura koja ukljucuje fikciju, esej, poeziju i “filozofije”, kao
Sto takoder ne razlikujem umjetnost od moje tipografske,
muzi¢ke produkcije itd. Kao osobnost, razrijeSen sam, na
nesrecu, od jedne pustolovne biografije. Moja Zelja da se
razdvoje procesi i sredstva, nalazi se, kao u svim stvorenjima,
ogranicena, dobrim djelom momentom “oblikovanja” i
Zeljom da se oZive izvjesna ushic¢ena sjecanja. Kao Sto dobro
kazu specijalisti - broj metafora ili narativnih shema je
nedostatan. To je ono Sto tjesi klasicista koji nisam. Mnogo
puta udaram glavom o zid i ima djelova mog posla koji
riskiraju da budu tek zanimljivosti jednog vjeZbenika. No,
uvjeren sam (oprostite mi ton idealista i optimista!) da dah
navodnog “osloboditelja”, o kojem sam govorio ranije, puse
pomalo cijelim mojim radom, i da je to jedna ushicenost
mogucénostima koje bilo koji nas osjetljivi organ obecaje.
Vremenit, koliko tjelesan, toliko i “duhovan”.
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Antropofagia 2
1998/2008, 200 x 200 cm
Acrilico sobre tela

Akril na platnu

0 Lirio Maléfico
Zloéudni Ljiljan
2008,40x30cm
Acrilico sobre tela

Akril na platnu



Hinfraist Cosmogony
2008,40x30cm
Acrilico sobre tela,
Akril na platnu
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Quando os Deuses se Despem
Kad se Bogovi razodijevaju
2008,40x30cm

Acrilico sobre tela

Akril na platnu




0 destempero
Zlovolja
2005,100x 70 cm
Acrilico sobre papel
Akril na papiru
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Chrrascada / Rostiljada

2007,70x100 cm
Tinta da China sobre papel / Tus na papiru



Um Amor tao Piramidal / Tako Piramidalna Ljubav
2007,70x100 cm
Tinta da China sobre papel / Tus na papiru



Almost Complicated
2010,100 x 150 cm
Acrilico sobre papel
Akril na papiru




Cats & Flyers
2010,100x150 cm
Acrilico sobre papel

Akril na papiru
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The Eyes of Dawn
2008,40x30cm
Acrilico sobre tela
Akril na platnu



Nativos, muito contemplados
Dobro promisijeni domaé
2008,40x30cm

Acrilico sobre tela

Akril na platnu
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A gléria da madrasta / Slava macehina
2005,100x70 cm
Acrilico sobre papel / Akril na papiru



Uma ciéncia dada a banhos / Nauk Kupalistima naklonjen
2005,100x70cm
Acrilico sobre papel / Akril na papiru



Submundo / Podsvijet
2007,70x100 cm
Tinta da China sobre papel / Tu$ na papiru



Babel de Papel / Babilon od papira
2007,70x100 cm
Tinta da China sobre papel / Tu$ na papiru



Spring Again, Again
2010,100x 150 cm
Acrilico sobre papel
Akril na papiru




Conference Ridle

2010,100x150 cm

Acrilico sobre papel
Akril na papiru



Como uma ama inusitada e branca
Poput dadilje, neuobicajene i bijele
2005,100x70cm

Acrilico sobre papel

Akril na papiru
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The Last Seven Miracles
2010,100x150 cm
Acrilico sobre papel
Akril na papiru
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Biografia Pictorica
2010,100x150 cm
Acrilico sobre papel

Akril na papiru




Antropofagia 1
1998/2008, 200 x 200 cm
Acrilico sobre tela
Akril na platnu






Largar, Lograr
Pustiti, postici
2008,40x30cm
Acrilico sobre tela
Akril na platnu



Aprender a Cair
Nauciti pasti
2008,40x30cm
Acrilico sobre tela
Akril na platnu




Pedro Proenca

Nasceu em 1962 em Lubango, Angola. Licenciatura na Faculdade de Belas Artes de Lisboa no periodo 1981/1986.
Roden 1962. godine u Lubangu, u Angoli. Pohadao Fakultet likovnih umjetnosti u Lisabonu od 1981. do 1986. godine.

Exposicdes Homeostéticas / Homeosteticke izloZbe:

Exposicdes individuais (selec¢ao) / Samostalne izlozbe (izbor):

2004
1986

1883

6=0, Museu de Serralves, Porto
Gerrit Ritvelt Academy, Amsterdam
Continentes, S.N.B.A., Lishoa
Homeostética, E.S.B.A.L, Lisboa

2009

2007

2003

2002
2001

2000

1999
19398

1997
1996

1994

1993

1990

1989

1887

1986
1984

Impromptus, Galeria Miguel Nabinho, Lisboa
Galeria Bach 4, Barcelona

Galeria Marisa Marimon, Orense

Unlessness, Lisboa 20, Arte Contemporanea, Lisboa
Samadhi Samba, Galeria Pedro QOliveira, Porto
Galeria Bach 4, Barcelona

Galeria Vali 30, Valéncia

Portrait of the artist as an old rabi, Galeria Pedro Oliveira, Porto
Galleria Siboney, Santander

Galeria Marisa Marimén, Orense

Dogheaded cat, Galeria Pedro Oliveira, Porto
Centro Cultural do Seara, Fortaleza
Anacorese Galante, Gal Pedro Oliveira, Porto
Galeria Camargo Vilaga, S.Paulo

Galeria Fucares, Madrid

Galeria Meiac, Badajoz

Fundagao Oriente, Macau

Galeria 1991, Lisboa

Big girls d'ont cry, Galeria Pedro Oliveira, Porto
Da Interpretacao, Galeria Ad Hoc, Vigo
Galeria Xavier Fiol, Palma de Maiorca
Fundacao Calouste Gulbenkian, Lisboa
Galeria Rita Garcia, Valéncia

Scuderie dell Palazzo Ruspoli, Roma

Galeria Miguel Marcos, Madrid

Galeria Rita Garcia, Valéncia

Galeria Graca Fonseca, Lisboa

Frith Galery, Londres

Galeria Cémicos, Lisboa

Galeria Fucares, Madrid

Ginasio, Galeria Cémicos, Lisboa

Pinturas, Casa do Bocage, Setubal



Exposicdes colectivas (seleccdo) / Grupne izloZbe (izbor): Cenografias / Scenografije:

2003

2000

1998

1997

1996

1995
1994

1993

1992

1991

1390

1989

1988
1887

1986

1983

Guardi, a Arte da Memoéria, Centro Cultural de Belém, Lisboa 2006 Pallicino, Culturgeste
Lusiadas, Centro Cultural de Belém, Lisboa
Fundacao de Serralves, Porto
Unesco, Paris
Eccentric Drawing, Frankfurt Kunstverein, Frankfurt
Der Vogel Selbsterkenntnis, Tiroler Volkskunstmuseum, Innsbruck
Liberamente, Cesena
Contemporary Art From Portugal, European Central Bank, Frankfurt
Form und Funktion der Zeichnung Heute, Art Frankfurt 1997, Frankfurt
Dialogos; Ornamental y Decorativo, MEIAC, Badajoz
Linha de Costa/ Kustenlinie, Europaisches Patentamt, Munchen
Waves of Influence, Rhode Island School of Design Museum of Art
Extremo Occidente, Rekalde, Bilbao
Waves of Influence, Snug Harbour Cultural Center / Everson Museum of Art
Drawing towards a distant shore, The drawing Center, Nova lorque
Perspectives, La Ferme du Buisson Centre d'art contemporain, Marne-La-Valée
Western Lines, Hara Museum Arc, Gunma
Almada, A cena do Corpo, Centro Cultural de Belém, Lisboa
Fundacao de Serralves: um museu portugués, Sevilha
Arte Contemporanea na coleccao da FLAD, FCG- Centro de Arte Moderna, Lisboa
10 Contemporaneos, Fundagao de Serralves, Porto
Triptico, Museum van Hedendaags Kunst, Gand
Ha um minuto no mundo que passa/ obras da colec¢ao de Serralves,
(em colaboragao com Joana Toste), Fundacado de Serralves, Porto
Ultima Frontera, Centro d'Art Santa Ménica, Barcelona
Carnet de Voyages, Fondation Cartier, Jouy-en-Josas
Frith Street Gallery, Londres
12 Triennal de Dibuix Joan Miré, Fundacié Juan Miré, Barcelona
Aperto 88: La Bienalle di Venezia
Lusitanies, Centre Culturel Albigeois, Albi
Lisbonne Aujourd’hui
Tranche Napolitaine, Napoles
VI Trienal of India, New Delhi
Le XX eme au Portugal, Brussels
Nine portuguese painters, Jonh Hansard Gallery, Southampton
Litoral, Kiosko Alonso, La Corufia
11anos depois, E.S.B.A.L., Lisboa
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Embaixada de Portugal em Zagreb
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Concepcao grafica / Graficko oblikovanje
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Impressdo / Stampa
Zagreb, 2010

Tiragem / Naklada
400

Apoio / Podrska
Instituto Cam0Ges

% 1C

AMOES
i1y 0 PORTUGA

P

EMBAIXADA
DEPORTUGAL
EMZAGREBE



