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MLADEN GALIC: SLIKE 2008.

Slikarski poCeci Mladena Gali¢a seZu u prvu polovicu Sezdesetih godina, a ono sto je
njegove radove izdvajalo iz tadasnje umjetnicke produkcije, bila je radikalna redukcija. Ruku
na srce, za redukcijom se na razli€ite naCine posezalo i u praksi pedesetih, kao i tijekom
Citavih Sezdesetih: slika se tada liSavala prikaza, bas kao i metaforiCkoga i simboliCkoga
govora i tezilo se sveopéem sazimanju. Predmet se iskljucivao iz slike i cilj je bio apstrakcija.
Pojam ,apstrakcija“, ili ,nepredmetnost”, nije imao samo deskriptivno znacenje, vec je ovdje
podrazumijevao i normativnu vrijednost. Apstrakcija je implicite oznaCavala aktualnost,
otvorenost, razumijevanje suvremenoga jezika, a vrlo se Cesto time samo maskirala skromna
umjetniCka osobnost. Redukciji su u podjednakoj mijeri pribjegavali i umjetnici enformela, i oni
konstruktivistiCke provenijencije, sto znaci pripadnici dijametralno suprotnih stajalista. To je i
razumljivo, jer to je vrijeme visokog modernizma Koji je u svojim mnogim izdancima prisutan i
na nasoj umjetnickoj sceni. Galiceve su rane slike takoder pripadale istome redukcionistiCkom
krugu, pa shodno tome i duhu visokog modernizma. Medutim, za razliku od vecine pripadnika
svoje slikarske generacije, bas kao i one koja joj je prethodila, on je slikanjem nastojao afirmirati
iskljucivo fiziCku, to znali objektnu prirodu slike. 1z nje je iskljucio svaku metafizicku dimenziju,
pa i osobnu i intimnu koju su osobito afirmirali umjetnici enformela. Takvo razgoliCenje medija
slike pozicioniralo je Gali¢a u zonu brisanog prostora. Gola predmetnost, upravo tvarnost slike
afirmirala je elementarno njezino stanje kao najvazniju osobinu kroz koju ¢e se proniknuti u srz
nove slikarske prakse. Gali¢a stoga pocinju zaokupljati i drugi tada vrlo aktualni problemi: kako
prosiriti sliku u njezinom tvarnom aspektu, kako na jo$ nedvosmisleniji nacin naglasiti sliku kao
stvar, kao objekt.

Drugi dan 74, 2008.

Slika je u vrijleme kasnoga modernizma iskljucivala svaku predstavljacku osobinu, a
pozornost nastojala usredotoditi na afirmaciju temeljne prirode toga medija - na plohu. Po&etkom
Sezdesetih godina javlja se, medutim, upravo u kompleksu onoga $to se s dosta proizvoljnosti
moze nazvati minimal artom, jedna nova opcija - svojevrsna sinteza slike i skulpture. Povrsine i
volumena. RijeC je o iskoraku s polja slike u realan prostor i ukljucivanje realnog prostora u sliku,
te relativiziranjem volumena u skulpturi i ukljucivanjem evidentno slikarskih vrijednosti u njezin
korpus. Javlja se neka vrst mutanta kojeg kritiCari imenuju slika-objekt odnosno skulptura-
objekt. Teziste je, dakako, na pojmu “objekt” Cime se Zeli relativizirati tradicionalni opozicijski
par “slika - skulptura®, a istaknuti meterijalnu, predmetnu prirodu umjetnickoga djela.

U hrvatskoj umjetnosti druge polovice Sezdesetih godina nekoliko ¢e autora posegnuti
za tom jeziCkom inovacijom, a umijetnici u kojih se mogla najizravnije prepoznati takva
orilentacija bili su Ljerka Sibenik, Mladen Gali¢, Miroslav Sutej. U jesen 1967. troje spomenutih
umijetnika, kojima se pridruzio njihov generacijski kolega Ante Kuduz, organiziraju u Galeriji
Studentskog centra u Zagrebu manifestaciju nazvanu Hit parada. Samo godinu dana kasnije
samostalna izloZba Ljerke Sibenik u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu pokazala je u
kojem se smijeru razvila ideja povezivanja slike/skulpture s realnim prostorom. Umjetnica je,
naime, tu izlozila u punom smislu cjelovito artikulirane slike-objekte i skulpture-objekte, Stovise
dvije dvorane galerije tom su prigodom bile pretvorene u prve plastiCke ambijente u hrvatskoj
umijetnosti (Crni ambijent sa devet vertikalnih elemenata i Crni ambijent s jednim longitudinalnim
elementom). Medutim, mnogo je bio vazniji pomak u jezickom smislu. Vise se nije baratalo
slikama, skulpturama, pa niti objektima, vec¢ je cjelokupan ambijent postac oznacen, dobio
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status umjetni¢koga djela. Drugim rijeCima, viSe nisu opipljivi, u sebe zatvoreni i od okoline
izdvojeni objekti, kao Sto su to slike ili skuplture, umjetnicko djelo, veé svi oni razmaci, Supljina,
prostor koji in okruzuje.... zajedno s njima postaju sredinom umijetniCkoga dogadanja.

Godine 1970. u Galeriji suvremene umjetnosti izlozit ¢e svoje objekte i ambijente i
Mladen Gali¢. Njegovi se objekti mogu razumijeti kao iskorak s plohe u prostor, zahvacanje
realnog prostora i ukljucivanje prostora u organizam djela. Ono $to je ovdje vazno istaknuti, to
je da je tim zahva¢anjem punoga prostornog realiteta Gali¢ izmijenio status slike kao medija
dodajuti joj treCu dimenziju, plasticitet. S druge strane te su slike jasno upucivale na svoje
podrijetlo, na one minimalistiCke slike iz ciklusa Prostor zvuka s pocetka Sezdesetih. Na istoj
izloZbi Gali¢ se takoder predstavio ambijentima. Stovige, i u njega je tzv. crno svjetlo oblikovalo
prostor. Ambijent se sastojao od jednostavnih praviino izvijenih neonskih cijevi koje su zapaliene
pretvarale ambijent u scenu koja je postala ekvivalentom tradicionalnome umjetnickom djelu.

Od samoga su pocetka GaliCu slike, pa tako i skulpture, objekti, ambijenti predstavijali
samostalne plasticke cjeline lisene svake predstavljacke dimenzije. Medutim, iskustvo koje je
imao rade¢i ambijente i objekte, oko 1980. se na diskretan nacin mijenja. Radi slike koje treba
vidjeti u kontekstu analitiCke umjetnosti koja je tiiekom sedamdesetih bila iznimno aktualnim
izazovom. Ono $to mu je iz repertoara analitickoga slikarstva najblize, to je usredotoCenost
na strogo fiziCku dimenziju medija slike. Mladenu Gali¢u su Cinjenica formata, ruba, veliCine i
oblika slikarskog polja jedina jezicka preokupacija. Crni slikani tragovi, a rijeC je o repertoaru
preciznih geometrijskih oblika, figuriraju kao super-znakovi koji su, pojedinacno, liSeni svakog
sadrzaja, a ono Sto im daje smisao to je kontekst, to je njihovo mjesto unutar okvira. Drugim
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rije€ima crne geometrijske figure i rasteri, toCnije mreZa na bijelom polju nemaju osobinu
pozitiva i negativa, naslikanoga i onoga $to naslikanome daje prostornu proteznost, vec je
tek sve zajedno shvaceno kao jedinstven organizam, kao slika u njezinu punom materijalnom,
fizickom smislu. Naslovivsi ova djela Prostorne Cinjenice Gali¢ je jasno sugerirao nacin kako ih
se treba razumijeti.

Dvadeset godina kasnije on, s formalnog aspekta, napusta izvedbenu preciznost svojih
analitickih radova. Nisu samo meki rubovi i slobodnije linije novost koju Gali¢ unosi u svoje djelo,
mnogo mi se vaznijim &ine efekti koji nastaju na slikanim povrsinama iz kojih se jasno razabire
manualnost, postupak slobodnog slikanja, poviacenja vidljivih tragova kista i boje razliCite
gustoce. S jedne strane i sada dolazi do izraZaja materijalna, dakle Cinjeni¢na dimenzija medija
slike, no taj je moment ipak u sluzbi neCega drugog. Tesko se oteti dojmu da u takvom nacinu
rada ne otkrijemo neku pohvalu slikanju, prepoznamo diskretan uzitak u Cinjenici da se slika,
da se jednostavnim postupkom ne mora nuzno afirmirati askezu u njezinu rigidnom obliku.
Nadalje, te smekSane plosnine nadasve otkrivaju osobinu koju bih nazvao “slikarskom®, ali u
vrlo preciznom odredenju toga pojma, onako kako ga je svojedobno definirao veliki Svicarski
povjesniCar umjetnosti Heinrich Wélfflin koriste€i pojam “malerisch®. PiSuci svoj programatski
tekst “Postslikarska apstrakcija“ (Post Painterly Abstraction, 1964) Clement Greenberg se
poziva, ve¢ u prvoj recenici, upravo na Wdlfflina i njegov pojam “malerisch® on prevodi na
engleski “painterly”. “Slikarski znaci, izmedu ostalog, mutnu, prekinutu, labavo odredenu boju
ili konturu®, kaze Greenberg. Vratimo se, medutim, Mladenu Gali¢u. Njegovim novijim slikama
videnima retrospektivno, u kontinuitetu prema najstarijima. Mozda ne bi bilo pogreSno razumijeti
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ove slike kao svojevrstan dijalog s onima najranijima, razumjeti ih kao svojevrsni hommage onoj
wolfflinovsko-greenbergovskoj kategoriji od koje se mladi Gali¢ nastojao distancirati, da bi je,
nakon bogatoga i svestranoga iskustva, sada prihvatio i protumacio na svoj, duboko osoban
nacin.

Medutim, serijom sasvim recentnih djela Gali¢ vodi dijalog sa svojim ranim radovima
i s drugog aspekta. Da bismo bolje razumijeli karakter toga dijaloga, bilo bi korisno pogledati
paZljivie same slike. ToCnije, vidjeti Sto je na njima prikazano. Bilo da je rijeC o slikama velikin
formata, bilo o onima veoma malih, zajedniCka je osobina slobodan, gotovo proizvoljan
raspored elemanata ispune unutar polja slike, a $to predstavlja otklon od ranije Gali¢eve
prakse. Elementi ispune odaju osobine fragmenta, krhotina neko¢ cjelovitih oblika koji su sada
izlomljeni i nepravilnih obrisnih linija. Unutar kadra kao da plutaju, kao da su trenutno smjesteni
ovim slikama. Tenziju izmedu zadanog formata i onoga $to je u njemu uvijek drugacije, uvijek
novo. Galiceve slike kao da su iskuSavanje mogucénosti koje uspostavljaju te dvije vrijednosti:
slike kao fiziCke Cinjenice s konkretnim granicama, rubovima, proteznostii uslikanoga. Onoga u
slici. Onoga $to predstavlja varijabilnu vrijednost i Sto pripada umjetnikovoj imaginaciji, njegovoj
odluci da taj fragilni, krhki saCuvani dio ras¢lanjenoga oblika postavi upravo na mjestu na
kojemu ¢emo ga vidjeti. | dok je nekoc¢ slika bila unaprijed zamisliena do tancina, a slikanjem
se samo materijalizirala nastojeCi saCuvati red i logiku vec rijeSene kompozicijske cjeline,
danas slika nastaje u trenutku kad slikar pristupi praznoj povrsini platna. On slikanjem kao
da trazi, a ne da tehniCki elaborira unaprijed definiranu cjelinu. Taj dojam nastajanja vidljiv
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je i na teksturi: rahloj, Cesto nekonzistentnoj, s jasno uocljivim potezima kista. Pa ipak, tako
naglasena manualnost ne predstavlja negdasnju afirmaciju slikanja kao golog, fizickog Cina.
Slikanje sada nema tautolosku vrijednost, ono nije nikakvo samopotvrdivanje. Slikanje sada ne
odaje trajanje, ne dokumentira u tolikoj mjeri proces, koliko spontanost i nepredvidivost. Rije¢
je, zapravo, o naglasenom udjelu sluCaja, a mozemo ga traziti na dvije razine: onoj koja pripada
slikanju, pokrivanju plohe bojom, i onoj koja se tiCe rasporeda naslikanih plosnina. Pitanje koje
se pri tom nuzno postavlja, tiCe se na neki nacin sudbine ovih slika. ToCnije, njihova smjestanja
u kontekst Citavog slikarova opusa koji je nastajao gotovo pola minulog stolje¢a i doticao
razliCite jeziCke mogucnosti. Re¢i kako tim radovima Mladen Gali¢ kao da Zeli istaknuti otklon
od onoga $to je iza sebe ostavio, mozda i nije pogresno. Otklon od reda, discipline, logike, a
okrenutost prema ne¢em spontanom moze u svakom slucaju biti kvaliteta koja nudi i drugaciji
pogled unazad.

Zvonko MAKOVIC
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BILJESKA POVODOM DANA DRUGOG

Recentne slike Mladena Gali¢a navode me na jedno apsurdno pitanje, a to bi otprilike
glasilo - u kakvoj su relaciji fotografija i glazba? Zasto to pitam? Sto i zasto Gali¢ slika? KaZe da je
njegovom slikarstvu bitno uporiste glazba. Sezdesetih godina proslog stolieéa mnoge je svoje slike
naslovio Prostor zvuka. Kasnije je koristio naziv Prostorna Cinjenica. Je li pritom mislio na prostor
kao Cinjenicu, ili na neku Cinjenicu koja je samim time $to postoji u prostoru prostorna? Prostoru
pripadajuca, ili imanentna. To me opet vra¢a klju¢nom pitanju: Sto je to prostor? Sve su teorije
suglasne u tome da je prostor temeljna egzistancijalna kategorija.

Reci ¢u da u Gali¢evim slikama naslikanima tijekom 2007. i 2008. godine vidim oblike koji
kao-da-lebde ili kao-da-plutaju prostorom (slikarskog kadra). Ta me konstatacija opet vodi daljnjim
pitanjima: Sto je to oblik, te nadalje pitanju o svojstvima prostora reprezentiranim slikarskim kadrom
(paradoksalno) nereprezentacijske slike. Ovdje uvodim znacenjsku razliku izmedu termina oblik i
forma. Govoreci o oblicima koji kao-da-plutaju ili kao-da-lebde kadrom slike ne govorim o formi. Ni
slike, ni u njoj razaznatljivin oblika, jer posrijedi nisu sinonimi, ve¢ proces razobliCenja, koji prethodi
i, opet paradoksalno, slijedi svakoj formi.

ProcCitala sam jucCer tekst Briana Massumija koji pocinje ovako: “Sustav. Rutina. U odredenom
stiecaju okolnosti prekida se razvoj linije djelovanja fizickog sustava. Sustav trenutacno suspendira
sam sebe. Nije postao neaktivan. U vrenju je. Postao je “kritiCan”. Taj “kaoticni” interludij nije
jednostavno odsutnost reda. To je u biti nad-redeno stanje. U teoriji kaosa poima se suprisutnoS¢u
svih mogucih puteva kojima sustav moze krenuti: njinova fizicka sadrzanost jednoga u drugome.
Kriticnost nastupa onda kada se ono $to su normalno uzajamno iskljucive alternative nakrca u
materijalnost sustava. Sustav tada viSe ne djeluje i izvana ne reagira u skladu sa fiziCkim zakonima
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razvijajuci se linearmnim nacinom. On se pjeni prelijevajuci se preko svinh mogucih viastitih stanja.
Nabire se u sebe postajuci materijalno samoreferencijalan, animiran ne izvanjskim relecijama uzroka
i posliedica, nego intenzivnim dovodenjem u medusobne odnose verziia samoga sebe. Sustav
je ¢vor uzajamno impliciranih alternativnih transformacija samoga sebe, u materijalnoj rezonanci.
Koja se transformacija trenutacno zbiva, koja Ce izvanjska spona uslijediti, ne moze se predvidjeti
sudeci prema zakonima fizike. Suspendirani je sustav u prepojacanom stanju transformabilnosti.
On je hipermutabilan. Hiperspojiv, zahvaljuju¢i tome Sto se odspojio. Sustav oklijeva, radi kroz
problem svoje kritiéne samoreferencijalnosti i “izabire” razvoj.”

Povodom Gali¢evih slika postavit Cu pitanje o znaCenju pojma apstraktnog slikarstva,
odnosno njegovog referenta. U teoriji i Kritici umjetnosti termin nereprezentacijskog slikarstva poima
se sinonimom termina apstraktnog slikarstva. Razumijem to kao tvrdnju o0 odsutnosti referenta.

Medutim.

1948. godine trojica klju&nih protagonista slikarskog pravca koji ¢e 1952. godine biti nazvan
apstraktnim ekspresionizmom i koji ¢e nadalje generirati fenomene kojima ¢e Greenberg nadjenuti
imena slikarstvo obojenog polja ili post-slikarska apstrakcija, dakle onoga $to u povijesti moderne
umjetnosti postoji kao paradigma apstrakcije, Mark Rothko, Barnett Newman i Adolph Gottlieb,
objavijuju pismo u kojemu izjavljuju sliedeée: “Meu slikarima je nasiroko prinvaceno mislienje da nije
vazno $to netko slika ukoliko je to dobro naslikano. To je bit akademizma. Ne postoji niSta takvo
poput dobre slike o nicemu. Tvrdimo da je predmet interesa klju€an, a valjan je samo onaj predmet
interesa koji je tragi¢an i bezvremen. Zato priznajemo duhovno srodstvo s primitivnom i arhaickom
umjetnoseu™.
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Kolaziram ovaj tekst imajuéi na umu da je Gali¢ 2003. i 2004. kolazirao slike. Razljepljujuci
podlogu. Papir. Podlogu za takozvanu kritiCku refleksiju o njegovom slikarstvu definira mi
predegzistirajuCi kritiCki diskurz koji ga smjeSta u kontekst apstraktnog slikarstva, konkretno,
pronalazec¢i mu ishodista i uporiSta u americkim fenomenima poput slikarstva obojenog polja ili
minimalizma. Pozicionira ga, dakle, unutar odredenog sustava.

Vratila bih se sada problemu referenta nereprezentacijske slike, odnosno vlastitoj asocijaciji

s pocCetka ovog teksta, relaciji Galicevog slikarskog kadra s onim fotografskim.
Oblici koji kao-da-lebde ili kao-da-plutaju kadrovima Gali¢evih slika podsje¢aju me na fotografski
close-up snimlien u kretanju. Na snimku gdje predmet interesa u disonanci duljine ekspozicije i
brzine pokreta tijela koje drzi fotografski aparat, doslovce izmiCe iz kadra ostavljgjuci neki nejasni
trag. Ta me asocijacija vodi terminu prostorvrijeme, a njime i dimenziji koju je Cini se, slikarstvo
visokog modermizma, premda nereprezentacijsko, ipak pokusalo reprezentirati.

Pred to¢no Sezdeset godina, 1948. nastaje prva u nizu Newmanovih slika koju autor
naslovijuje staroengleskom rijeCju Onement. Prema standardnim interpretacijama posrijedi je
slikarski ekvivalent odvajanju svjetla od tame opisanome na pocetku Knjige postanka.® Tekst Knjige
postanka nedvojbeno jest referent recentnih slika Mladena Gali¢a naslovljenih Dan drugi. Drugog
dana razdvojeno je Nebo od Zemlje. Medutim, $to se razdvaja u kadrovima Gali¢evih recentnih
slika. Horizont kojeg dogaaja promatramo?

Dan drugi jest nedvojbena prostorna ¢injenica. Nesto je ucinjeno. Gdje? | §to je to prostor?
Usudit ¢u se reci da Galiceve nereprezentacijske slike, nazivale se one Prostor zvuka, Prostorna
Cinjenica, ili Dan drugi, ve¢ gotovo pola stolieCa reprezentiraju pojam horizonta. Po definiciji
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horizont je prividna granica izmeu neba i zemaljske povrSine. Istom se rie¢ju naziva i ravnina koja
prolazi kroz oko promatraca okomito na vertikalu u danom mijestu. Rije€ potjeCe od grékog glagola
horizo, u znacenju omeim, ograni¢im, odredim. Dakle, nesto ¢inim. Nastaju li prostorne Cinjenice u
fikciji horizonta?

Izlozba na kojoj Mladen Gali¢ pokazuje recentne nereprezentacijske slike kojima je moguéi
referent dogadaj opisan u Knjizi postanka, odrzava se nekoliko tjiedana nakon $to je u tunelu
na Svicarsko-francuskoj granici zapocCela izvedba najzahtjevnijeg znanstvenog eksperimenta
u povijesti. Eksperimenta koji bi trebao rekonstruirati dogadaj koji u terminima jednog drugog
semioti¢kog sustava opisuje Knjiga postanka. | za kraj ove biljesSke naCinjene povodom prostornih
¢injenica materijaliziranih u Gali¢evim recentnim platnima, prisjetit cu se Heisenbergove tvrdnje
0 tome da znanost i umjetnost tijekom stolje¢a oblikuju ljudski jezik kojim mozemo govoriti 0
najudaljenijim dijelovima zbiljnosti; suvisli pojmovni sustavi kao i razliiti umjetnicki stilovi donekle
su samo razlicite rijeCi ili skupine rijeCi u tom jeziku.*

U Zagrebu, rujan, 2008. Leonida Kovac

' Brian Massumi, Event Horizon, u The Art of the Accident (Joke Brouwer, ed.), Dutch Architecture Institute/V2, Rotterdam, 1998, str.154-168
2 citirano prema Bonnie Clearwater, Shared Myths: Reconsideration of Rothko’s and Gottlieb Letter to New York Times, http://www.jstor.
org/pss/1557346

8 Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois, Benjamin H.D. Buchloch, Art Since 1900: Modernism, Antimodernism, Postmodernism,
Thames&Hudson, 2004, str. 364

* Werner Heisenberg, Odnos kvantne teorije prema drugim podru¢jima, u Fizika i filozofija, Kruzak, Zagreb, 1997., str. 86
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1961
1965
1966

1970
1972
1979

1980
1981
2002

2003
2005

2006
2008
2008

1962

1965

1966

1967

Miaden Gali¢ (1934. Siroki Brijeg)
Adresa: Zagreb, Trg Mazurani¢a 8
Tel. 4855 370

Samostalne izlozbe

Independent Exhibitions

Kulturni centar, Mostar

Galerija Grafickog kolektiva, Beograd
Galerija Studentskog centra, Zagreb
Umijetnicki salon, Opatija

Galerija Suvremene umjetnosti, Zagreb
Galerija 4 sl, Zagreb

Salon Muzeja savremene umjetnosti,
Beograd

Galerija Nova, Zagreb

Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb
Galerija Nova, Zagreb

Galerija Beck & Galerija Nova, Zagreb
Mala galerija, PoreC

Galerija Minima, Zagreb

Dom hrvatskih likovnih umjetnika, Zagreb:

Radovi 1963. - 2005.

Galerija umjetnina, Split

Muzej Siroki brijeg, Franjevacka galerija
Gliptoteka HAZU, Zagreb

Skupne izlozbe

Collective Exhibitions

ll.bijenale mladih, Rijeka

Zagrebacki mladi slikari, Zagreb-Bjelovar
IzZlozba emajla, Galerija kulturnog centra,
Beograd

Tri slikara, Opatija

Zagrebacki salon, Zagreb

Konfrotation, Galerie Heide Hildebrand,
Klagenfurt

IV. Bijenale mladih, Rijeka

lll. anale, Pore¢

Kripton 67, Opatija, Dubrovnik, Zagreb
Akvizicije 5, Galerija suvremene
umjetnosti, Zagreb

Poslijeratna hrvatska umjetnost,
Beograd, Sarajevo, Dubrovnik, Ljubljana,

Zagreb VII. medunarodna graficka

izlozba, Moderna galerija Ljubljana

ll. jugoslavenski trijenale likovnih
umjetnosti, Beograd

IzloZba mladih, Umjetnicka galerija, Sarajevo
Muzej savremene umetnosti, Beograd
Cetiri slikara, Mestna galerija, Ljubljana
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1968

1969

1970

1971

Il. Internationale Malerwochen, Neue
Galerie, Graz

V Biennale de jeunnes, Musée d'Art
moderne, Paris

Hit parade, Galerija Studentskog centra,
Zagreb

Grafika mladih jugoslavenskih stvaralaca,
Galerija Doma omladine, Beograd
Jugoslavenska selekcija V. pariSkog
bijenala mladih, Galerija suvremene
umjetnosti, Zagreb

Sedam grafi¢ara, Salon Muzeja
savremene umetnosti, Beograd

V. zagrebacka izloZba jugoslavenske
grafike, Kabinet grafike, Zagreb
Zagrebacki salon, Zagreb

Undici grafici jugoslavi, Roma, Milano
Zagreber Wochen in Wien Kinstlerhaus, Wien
Zahreb mesto mladyh, Brmo

Grafika danas, Milano

Il. Internationale Malerwochen, Ljubljana,
Zagreb, Beograd, Venecija

Likovni susret, Pali¢, Subotica
Contemporary Yugoslav graphic art,
Vancouver

Zagreb grad mladosti, Arte figurativa
zagrebese d'oggi, Bologna

VIl medunarodna graficka izloZzba,
Moderna galerija Ljubljana
Contemporary Yugoslav graphic art,
The Museum of Modern Art, New York
Mediteranian biennale, Roma
Contemporary Yugoslav graphic art,
Ingelheim

Yugoslav painting and graphic art,
Centre Universitaire, Paris
Contemporary Yugoslav Art, Sidney
Contemporary Yugoslav graphic art,
Graphic Center, New York

Slikarstvo i grafika mladih umjetnika
Jugoslavije, Tunis, Etiopija

Izlozba mladih, Galerie Alice Pauli,
Lausanne

IV. jugoslavenski trijenale, Beograd
International Bienale of graphic art, Paris
Galerie Heide Hildebrand, Klagenfurt
Jugoslavensko slikarstvo, Prag

New Tendentions, Mainz

[X. Medunarodna izlozba grafike,
Moderna galerija Ljubljana

1972

1973

1975

1976

1977

1978

1979

1980

Exhibition of graphic art, Frankfurt Main
Akvizicije 7, Galerija suvremene
umjetnosti, Zagreb

Contemporary Yugoslav art, New York
Exhibition of graphic art, Tokio
Yugoslav painting, Tunis

Exhibition of graphic art, London
International graphic art, Paris

l. bijenale male plastike, Murska Sobota
Exhibition of graphic art, Toronto
Exhibition of graphic art, Sao paolo

II. bijenale male plastike, Murska Sobota
Jugoslavenska umjetnost, Budimpesta
Exhibition of graphic art, Madrid
International exhibition of graphic art,
Mudnchen

IzZloZba natjecajnih radova za spomenik
na Samarici, Zagreb

International exhibition of graphic art,
Krakow

Contemporary Yugoslav art, Prag

Il. bijenale male plastike, Banja Luka
IzloZba natjecajnih radova za spomenik
u Kragujevcu, Zagreb

IzloZba natjecajnih radova za spomenik
na Makljenu, Jablanica

Contemporary Yugoslav art, Atena

V. jugoslavenski trijenale, Beograd
Zagrebacki salon, Zagreb

lll. bijenale male plastike, Murska
Sobota, Banja Luka

Trigon, Neue Galerie, Graz

IzZloZba natjecajnih radova za spomen
podrucje Dotr§c¢ina, Zagreb
Zagrebacki salon, Zagreb

ZGRAF 78, Zagreb

|zZlozba jugoslavenske umjetnosti,
Dortmund

Suvremena jugoslavenska umjetnost, Rim
Genova, Nirnberg, Berlin, Bruxelles,
Luksemburg

Akvizicije 17, Galerija suvremene
umjetnosti, Zagreb

Mediamuseo, Montecatini

Zagrebacki salon, Zagreb

Spomen podrucje- Dotrs¢ina, Izvedbeni
projekt, Zagreb

Nove pojave u hrvatskom slikarstvu,
Galerija Nova, Zagreb

V. graficki bijenale, Umjetnicki salon,
Split

1981

1982

1992

2003

1966.

1967.

1968.

1976.

1978.

1979.

2006.
2006.

100 YU Plakate, KdIn

100 YU Plakate, Design Center,
Stuttgart

Neue Plakate aus Jugoslawien,
Bremen, Domshof, Bonn, Leverkusen,
Rathaus

Das Modermne Kunstler Plakat in
Jugoslawien, Deutsches Plakatmuseum,
Essen

Jugoslawische Plakatkunst,
Wihelmshafen

Bijenale skulpture, Panevo
Jugoslavenska umetnost, Muzejot na
sovremenate umetnost, Skopje
ZGRAF, Zagreb

Druga skulptura, Galerija Nova, Zagreb
XIV. Medunarodna izlozba grafike,
Moderna galerija Ljubljana

Likovni susreti, Subotica

Inovacije u hrvatskoj umjetnosti
sedamdesetih godina, Galerija
suvremene umjetnosti, Zagreb
Inovacije u hrvatskoj umjetnosti
sedamdesetih godina, Muzej savremene
umetnosti, Beograd

5 artisti di Zagabria, Nuova Arsgallery,
Milano

5 artisti di Zagabria, Galleria Pantha
Arte, Como

Kroatische Malerei der Gegenwart,
Frankfurt

Svjetlo, Zagreb

Nagrade

Prizes

Nagrada za slikarstvo na IV. bijenalu
mladih, Rijeka

Nagrada za slikarstvo na izlozbi mladih,
Sarajevo

Nagrada za grafiku na V. zagrebackoj
izlozbi jugoslavenske grafike, Zagreb

Prva nagrada na jugoslavenskom
natjeGaju za spomenik na Samarici,
Zagreb

TreCa nagrada na natjeCaju za Spomen-
podrucje Dotr§c¢ina, Zagreb

Nagrada za grafiCku opremu na 24.
sajmu knjiga u Beogradu

Nagrada “Vladimir Nazor” za 2005. g.
Nagrada Hrvatske akademije znanosti i
umijetnosti za cjelokupno umijetnicko djelo
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Katalog
Catlogue

Dan drugi 30
Dan drugi 31
Dan drugi 32
Dan drugi 33
Dan drugi 45
Dan drugi 46
Dan drugi 47
Dan drugi 48
Dan drugi 49
Dan drugi 50
Dan drugi 51
Dan drugi 52
Dan drugi 53
Dan drugi 54
Dan drugi 55
Dan drugi 56
Dan drugi 57
Dan drugi 58
Dan drugi 59
Dan drugi 60
Dan drugi 61
Dan drugi 62

Dan drugi 63, diptih

Dan drugi 64
Dan drugi 65
Dan drugi 66
Dan drugi 67
Dan drugi 68
Dan drugi 69

Dan drugi 70, triptih
Dan drugi 71, diptih

Dan drugi 72
Dan drugi 73
Dan drugi 74

Dan drugi 75, diptih

Dan drugi 76
Dan drugi 77
Dan drugi 78
Dan drugi 79
Dan drugi 80
Dan drugi 81
Dan drugi 82
Dan drugi 83
Dan drugi 84

Dan drugi 32-56, male slike

ulje / acrylic
ulje / acrylic
acrylic

ulie

acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic

ulje / acrylic
ulje / acrylic
ulje / acrylic
acrylic
acrylic

uljie

ulje / acrylic
ulje / acrylic
ulje / acrylic
ulje / acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic

ulje / acrylic
acrylic
acrylic

ulje / acrylic
ulje / acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic
acrylic

1200 x 1400 mm
1000 x 1300 mm
1100 x 1400 mm
1100 x 1400 mm
1200 x 1400 mm
1200 x 1400 mm
1400 x 1200 mm
1400 x 1200 mm
1400 x 1200 mm
1200 x 1400 mm
1400 x 1200 mm
1400 x 1200 mm
1200 x 1400 mm
1200 x 1400 mm
1200 x 1400 mm
1200 x 1400 mm
1700 x 1340 mm
1340 x 1700 mm
1340 x 1700 mm
1410 x 1700 mm
1410 x 1700 mm
1000 x 1300 mm
1400 x 2200 mm
1000 x 800 mm
1000 x 800 mm
800 x 1000 mm
800 x 1000 mm
1000 x 800 mm
800 x 1000 mm
3000 x 800 mm
2000 x 800 mm
400 x 400 mm
300 x 300 mm
300 x 300 mm
300 x 600 mm
300 x 300 mm
300 x 300 mm
400 x 400 mm
300 x 300 mm
300 x 300 mm
300 x 300 mm
400 x 400 mm
1200 x 1400 mm
1200 x 1400 mm
400 x 400 mm
300 x 300 mm
200 x 200 mm
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